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Προβάλλοντας τη φιγούρα της Νίκης στο χρόνο

Σαμοθράκη, 28 Ιουλίου 2013.

Κική Χριστοδούλου, Ιστ. Τέχνης-Μουσειολόγος.

Η ανακοίνωση έχει σαν στόχο να προσπαθήσουμε να απαντήσουμε στο ερώτημα: αν και με ποιον τρόπο, ανιχνεύεται τυχόν επίδραση της Νίκης της Σαμοθράκης σε νεότερα έργα. 

Αναζητώντας όχι αντίγραφα, αλλά τον εικονογραφικό απόηχο της έμμεσης γνώσης του αγάλματος σε πρώτο χρόνο και, σε δεύτερο χρόνο, της άμεσης από την ανακάλυψή του τον 19ο αι και έπειτα.

Έμμεσα, η γνώση ενός έργου τέχνης που έχει χαθεί περνάει δια μέσου πολλών οδών:

- από τυχόν αντίγραφα των επόμενων καλλιτεχνών, 

- από την αρχαία ελληνική και ρωμαϊκή γραμματεία.

- κι από την εικονογραφική μετατόπιση στοιχείων σε άλλες τεχνικές (αγγεία, νομίσματα, κ.λ.π.). 

Η ανίχνευση του εικονογραφικού στίγματος συχνά δεν αφορά το σύνολο, αλλά τα κύρια χαρακτηριστικά γνωρίσματα που πρέπει να απομονώσουμε και να εντοπίσουμε, ώστε να τα παρακολουθήσουμε στην χρονική τους εξέλιξη. Ειδικά, όταν πρόκειται για έργα τέχνης που χάθηκαν για αιώνες και ανακαλύφθηκαν μόλις πριν από 150 χρόνια. 

Έτσι, η αγγελιοφόρος των θεών
, αν «μειωθεί» στα βασικότερα γνωρίσματά της, είναι μια μορφή φτερωτή, τη στιγμή της κίνησης, με το δεξί πόδι να πατά σταθερά μπροστά ώστε να εξασφαλίσει την κίνηση του αριστερού. Το σώμα κλίνει ελαφρά μπροστά κι ένα μεγάλο τμήμα ενδύματος ανεμίζει πίσω και εξασφαλίζει στο γλυπτό ένα μέρος του αντίβαρου ισορροπίας. Γνωρίσματα που φυσικά βρίσκουμε και σε άλλες φτερωτές θεότητες (Ειρήνη, Τύχη, Νέμεσις, Ιώ κ.ά.). Η Νίκη της Σαμοθράκης όμως, βρίσκεται, ήδη κατά την αρχαιότητα, σε υψηλό σημείο στην εικονογραφική εξέλιξη των φτερωτών θεοτήτων. Μάλιστα, συχνά κρατάει κάποιο στέμμα, ταινία, κλαδί, τρόπαια αναγγέλλοντας την αθλητική ή πολεμική νίκη.

Τα χαρακτηριστικά αυτά θα ακολουθήσουμε στο χρόνο μέσα από, κατά το δυνατόν, αντιπροσωπευτικά παραδείγματα. Η εξέλιξή τους σαφώς εξαρτάται από τη γενικότερη πρόοδο της τέχνης, που συμβαίνει σε συνάρτηση με τις αναζητήσεις των καλλιτεχνών της κάθε εποχής, θρησκείας, λαού, κινήματος, κ.ο.κ. 

Γνωστότερο παράδειγμα συσχέτισης ύφους αποτελούν τα ανάγλυφα του ναού του Διός στην Πέργαμο
, όπου διακρίνουμε μία φτερωτή φιγούρα σε κίνηση, με ανοιχτά φτερά, με το ένα πόδι μπροστά και το χέρι τεντωμένο τη στιγμή που στεφανώνει τη θεά Αθηνά. Η Νίκη που στεφανώνει τον νικητή ενός αγώνα φέρνοντας αιώνια δόξα κι ένα είδος αθανασίας.

Τη Νίκη στη ρωμαϊκή τέχνη τη βρίσκουμε και πάλι να στεφανώνει τον νικητή. Αυτή τη φορά τον ίδιο τον αυτοκράτορα, τον Μάρκο Αυρήλιο, σε ανάγλυφο από μνημείο θριάμβου
. 
Και, στις αρχές της βυζαντινής τέχνης με ένα ανάγλυφο επίσης, μιας πύλης από τα τείχη της Κωνσταντινούπολης
. Ξαναβρίσκουμε τη φτερωτή φιγούρα με το δεξί πόδι μπροστά να λυγίζει εξασφαλίζοντας τη σταθερότητα για την κίνηση του αριστερού και, να κρατάει κλαδί όπως η αρχαία θεότητα. Συντελείται έτσι το πέρασμα από τη ρωμαϊκή τέχνη (βρισκόμαστε στο ανατολικό τμήμα της Ρωμαϊκής Αυτοκρατορίας) στη χριστιανική εικονογραφία. 
Η ιστορία της τέχνης, μας διδάσκει πως οι εικονογραφικές συνήθειες πατάνε σε αυτές των προηγούμενων εποχών. Με μικρότερες ή μεγαλύτερες «μεταλλάξεις». Ανδρικές θεότητες συχνά επιδρούν στην εικονογραφία γυναικείων και το αντίστροφο. 

Με τον τρόπο αυτό, η θεότητα της Νίκης (ως φτερωτή θεότητα της αρχαιότητας) επιδρά στην εικονογραφία των φτερωτών μορφών της νέας θρησκείας: του Χριστιανισμού δλδ. Σε μωσαϊκό από το Μοναστήρι της Παναγίας της Αγγελόκτιστης στην Κύπρο
, η νέα μορφή είναι φτερωτή, με το δεξί πόδι ελαφρά λυγισμένο μπροστά, φορώντας ακόμη τον μακρύ χιτώνα των αρχαίων φιλοσόφων και διατηρώντας την χαρακτηριστική ιδιότητα: εκείνη του αγγέλου με την αρχαία ελληνική έννοια της λέξης, του αγγελιοφόρου δλδ των θεών. Στο κάτω τμήμα των φτερών διακρίνονται φτερά παγωνιού, συμβόλου αιωνιότητας και αθανασίας. Συνδέοντάς έτσι, την υστεροφημία που έδινε παλαιότερα η Νίκη με τις νέες έννοιες και τους νέους συμβολισμούς. 

Η παράσταση του Ευαγγελισμού είναι αρκετή να μας δώσει παραδείγματα συνέχειας της μορφής του φτερωτού αγγελιοφόρου των θεών και στη δυτική και στην ανατολική εικονογραφία, σε διάφορες τεχνικές.

Σε ένα από τα vitrail του ιερού του ναού της Laon
, παρατηρούμε εύκολα πως ο αρχάγγελος Γαβριήλ είναι μια φτερωτή φιγούρα, με το ένα πόδι μπροστά. Ένα τμήμα του ενδύματός του ανεμίζει πίσω του. Διατηρώντας έτσι την ανάμνηση του αντίβαρου στο γλυπτό, ως απλό μοτίβο, χωρίς καμία λειτουργικότητα.
Ας αλλάξουμε χώρο, χρόνο και σχολή εικονογραφίας και ας πάμε στη Ρωσία του 15ου αι. Ο Αντρέι Ρουμπλιώφ, ένας από τους γνωστότερους αγιογράφους, αναφέρεται συχνά ως μαθητής του Θεοφάνη του Έλληνα. Στον Ευαγγελισμό που έχει φιλοτεχνήσει στο Ναό του Ευαγγελισμού της Θεοτόκου στο Κρεμλίνο
, διαπιστώνουμε μία μικρή διαφορά στο πόδι που βγαίνει μπροστά. Κατά τα άλλα ξαναβρίσκουμε τα γνωστά μας σημεία με μια μεγαλύτερη ελευθερία στην κίνηση σε σχέση με προηγούμενα παραδείγματα. 

Κατά την Ιταλική Αναγέννηση η ανοικοδόμηση της Ρώμης γίνεται αιτία να αποκαλυφθούν πολλά έργα της ελληνορωμαϊκής αρχαιότητας και να στραφούν οι καλλιτέχνες στη μελέτη και την επανασύνδεση με την τέχνη αυτή.

Οι διαφορές της μορφής που παρατηρούνται πλέον στη δυτική εικονογραφία, εντάσσονται στις νέες αναζητήσεις των καλλιτεχνών. Στο φρέσκο του Ευαγγελισμού του Fra Angelico στο Μοναστήρι-μουσείο του Αγ. Μάρκου στη Φλωρεντία
, παρατηρούμε ότι η τοποθέτηση σώματος στο χώρο, η ελευθερία κίνησης που φτάνει ως την υπόκλιση και τα σύγχρονα ενδύματα, αποτελούν στοιχεία εξέλιξης της παράστασης και ταυτόχρονα της εικονογραφίας της φτερωτής φιγούρας. Μην ξεχνάμε ότι η δυτική αγιογραφία, ακολουθεί τα κινήματα τέχνης και την αισθητική κάθε εποχής.

Φτάνουμε στον 2ο αιώνα της ιταλικής αναγέννησης, περίοδος γνωστότερη ως μανιερισμός και, η ελευθερία της κίνησης μεγαλώνει ακόμη περισσότερο. Η ίδια παράσταση (Ευαγγελισμός) από τον Tiziano, από την εκκλησία του Σωτήρος στη Βενετία
, μας δείχνει την εξέλιξη των τεχνών και τις κατακτήσεις των καλλιτεχνών μέσα σε έναν περίπου αιώνα, που μας οδηγούν σε μια περαιτέρω εξέλιξη της φτερωτής μορφής. Τα γνωρίσματα όμως που απομονώσαμε εξ αρχής είναι ακόμη εδώ: φτερωτή φιγούρα, με το δεξί πόδι να πατά σταθερά μπροστά, συχνά με μια μικρή κλίση του σώματος προς τα εμπρός. 
Και στον 17ο αι διαπιστώνουμε σε διάφορες τεχνικές τη μεταφορά των γνωρισμάτων που απομονώσαμε. Ξαναβρίσκουμε μάλιστα στο σχέδιο του χαμένου αγάλματος του Λουδοβίκου του ΙΕ’ από τον Martin Desjardins
 -κατασκευάστηκε το 1686 και καταστράφηκε κατά τη γαλλική επανάσταση- τη Νίκη να στεφανώνει τον Γάλλο βασιλιά όπως ακριβώς στεφάνωνε την Αθηνά και τον Μάρκο Αυρήλιο. 

Κλείνουμε το «κεφάλαιο» έμμεσες επιδράσεις και περνάμε σε εκείνο των άμεσων, στον 20ο αι, όταν η ανεύρεση και η έκθεση του πρωτοτύπου της Νίκης της Σαμοθράκης έχουν πλέον ολοκληρωθεί. 

Είναι γνωστό πως η αρχαία ελληνική τέχνη αποτέλεσε, πολλάκις, πηγή έμπνευσης για τον Νταλί
. Ερμηνεύει με τον τρόπο του τη φιγούρα της αγγελιοφόρου των θεών με το Σουρεαλιστή Άγγελο, κρατώντας και το συμβολισμό. Στο έργο του, οι φιγούρες των αγγέλων είναι τα μέσα επικοινωνίας με το θείο, η δίοδος προς τον ουρανό και, ταυτόχρονα, σύμβολα αγνότητας και ευγένειας. Συχνά αποκτούν τα χαρακτηριστικά της Γκαλά. Η Νίκη ως άγγελος (με την αρχαία ελληνική έννοια της λέξης), λειτουργεί σαν συνδετικός κρίκος της γης -όπου βρίσκεται ο Νταλί- με τον ουρανό –όπου έχει μεταβεί η Γκαλά. 

Το κενό στην ευρύτερη περιοχή της καρδιάς δεν είναι μόνο μια ομολογία της ψυχολογίας του καλλιτέχνη. Αποτελεί το σύμβολο του δίαυλου, μέσα από τον οποίο συμβαίνει η επικοινωνία και δηλώνει μια σειρά αντιθέσεων. Αντιθέσεις που απασχολούν τον Νταλί, αλλά όχι το δικό μας θέμα. 

Στην εικονογραφική γραμμή εξέλιξης της φιγούρας της Νίκης βρίσκεται ένα διαφορετικό, εκ πρώτης όψεως,  έργο. Η Νίκη της Θράκης του γλύπτη Νικολαΐδη, σε ανοξείδωτο χάλυβα
 που βρίσκεται στην Κομοτηνή. Η φιγούρα είναι τόσο μινιμαλιστική που έχει μειωθεί μόνο σ΄ ένα σώμα και στα φτερά. Αν και σε πρώτη άποψη δε θυμίζει το γνωστό άγαλμα, ο ίδιος ο γλύπτης, διατύπωσε την πρόθεσή του να δώσει μια σύγχρονη μορφή στη συνέχεια της αρχαίας φιγούρας, μειώνοντας την στα απολύτως απαραίτητα γνωρίσματά της: σώμα, φτερά, όπως προείπαμε. 

Το 1999 σε ένα είδος διαμαρτυρίας, ο Max Mulhern πρότεινε ένα άγαλμα που θα αντικαθιστούσε, όπως διατεινόταν, εκείνο της Νίκης στο Μ. του Λούβρου ώστε το πρωτότυπο να επιστρέψει στη Σαμοθράκη
. Ο συμβολισμός του ενός φτερού είναι διπλός. Πρώτα-πρώτα, το ένα μόνο φτερό σώθηκε σε βαθμό αποκατάστασης. Επιπλέον όμως, δηλώνει ένα είδος ακρωτηριασμού του αγάλματος που έχει συμβεί όταν αυτό αποσπάστηκε από το φυσικό του χώρο. 

Ο γλύπτης εξέφρασε κάποια στιγμή τη διάθεσή να προσφέρει στους κατοίκους του νησιού της Σαμοθράκης το έργο αυτό και υπήρξε και παραγωγή μιας ταινίας «Max and the walking sculpture» το 2001 στη Γαλλία με καίρια συμβολή του Max Mulhern και του έργου του. 

Πριν το θάνατό του το 1962, ο Γάλλος καλλιτέχνης Yves Klein είχε την πρόθεση να φιλοτεχνήσει αντίγραφο της Νίκης της Σαμοθράκης με το περίφημο μπλε χρώμα του. Όταν το 2009 η γαλλική φίρμα γυαλιού Lalique –που συχνά είχε συνεργαστεί μαζί του- έκλεισε 150 χρόνια λειτουργίας, θεώρησε ότι αυτό ήταν μια μεγάλη νίκη. Δημιούργησε με την αφορμή αυτή, μια σειρά αγαλματιδίων-αντιγργάφων του αρχαίου αγάλματος
 σε μπλε χρώμα προς τιμήν του δικού της εορτασμού αλλά και του Yves Klein. Η σειρά κυκλοφόρησε επίσημα το 2011 σε 83 τεμάχια, όσα ακριβώς χρόνια θα έκλεινε ο Γάλλος καλλιτέχνης τη χρονιά αυτή, αν ζούσε. 
Έζησε και δημιούργησε για πολλά χρόνια στο Παρίσι, είχε συνεπώς τις ευκαιρίες να μελετήσει πολύ καλά το πρωτότυπο. Πολλά έργα του Καρόλου Καμπελόπουλου έχουν στοιχεία από τη φιγούρα της Νίκης της Σαμοθράκης. Στο πιο πρόσφατο και αμεσότερο
, μετέφερε σε μια σύγχρονη πρόταση όλα τα στοιχεία, ακόμη και την πλώρη. Πλώρη, αναλογικά μικρή και πυραμιδική, με όλους τους συμβολισμούς και την ιστορία που κουβαλάει το σχήμα αυτό, και που αφήνει τον πρώτο λόγο στο άγαλμα. Σεβόμενος την ιστορία και τον συμβολισμό, κρατάει τη μικρή κλίση του σώματος προς τα εμπρός, το άνοιγμα των φτερών, την απουσία των χεριών και του κεφαλιού. Παρουσιάζει όμως σε ένα και μόνο έργο την ιστορία της αρχαίας ελληνικής τέχνης. Από τη γεωμετρική εποχή, μέσα από τη στυλιζαρισμένη και μειωμένη σε γεωμετρικούς όγκους και σχήματα φιγούρα, ως την ελληνιστική, εποχή στην οποία χρονολογείται το έργο που χρησιμοποιήθηκε ως πρότυπο. Από σεβασμό επίσης, δεν δουλεύει το ίδιο υλικό με το πρωτότυπο. Επιλέγει ένα άλλο, εξ’ ίσου αγαπημένο υλικό των αρχαίων Ελλήνων γλυπτών, τον μπρούντζο. 

Η οξύτητα των ακμών και η σκληρότητα του μετάλλου αντανακλούν τη δια πυρός και σιδήρου ιστορία του λαού, αλλά και τις εποχές που ακολουθούν. Το άγαλμα φτιάχτηκε το 2012, όταν οι δυσκολίες για την Ελλάδα είχαν ήδη αρχίσει, σαν προαίσθημα και σαν πρόβλεψη μαζί. Το έργο αυτό βρίσκεται σήμερα στην παραλία του οικισμού της Καμαριώτισσας, στη Σαμοθράκη. 
Καθόλου τυχαία η επιλογή της Νίκης και για μια νεότερη καλλιτέχνιδα. Πως θα ήταν η Νίκη της Σαμοθράκης αν επιβίωνε στην σημερινή Ελλάδα; Ήταν το ερώτημα που έθεσε στον εαυτό της η Αιμιλία Μελετίου, ως 24χρονη απόφοιτος του Goldsmiths University στο Λονδίνο. Την απάντηση την έδωσε με αυτό το γλυπτό
: μια Νίκη 2,5 μ ψιλή, αδυνατισμένη έως αποστεωμένη, ακέφαλη, με γυάλινα φτερά με στόματα αντί για πούπουλα. Εικόνα εξαθλίωσης της σύγχρονης Ελλάδας. Η δουλειά γδαρσίματος που έκανε ώστε να την λεπτύνει, υπονοεί, μέσω του διαβήματος του καλλιτέχνη, το γδάρσιμο που υφίσταται ο έλληνας σήμερα. 

Η επιλογή της Νίκης, έγινε γιατί ήταν το αγαπημένο άγαλμα της Αιμιλίας Μελετίου. Η σύγχρονη πραγματικότητα την οδήγησε σε μια μεταποίηση-δήλωση, ακόμη και διαμαρτυρία. Όσο για τα στόματα στα φτερά, αφήνει τον θεατή να αποφασίσει αν θα σωπάσουν ή αν θα φωνάξουν και μέσα από αυτό, την επιλογή πράξης ή αδράνειας. Ακόμη και το χρώμα της σκουριάς του μπρούντζου, αντανακλά το πέρασμα και κυρίως, τη φθορά του χρόνου. Ταυτόχρονα όμως, η πατίνα αυτή, εξασφαλίζει την προστασία του υλικού και τη διάρκειά του στο χρόνο, συνεπώς και την επιβίωση.  

Τέλος, δύο γνωστά, καθημερινά θα λέγαμε, σύμβολα, εμπνευσμένα από τη μορφή της φτερωτής θεάς. Αποτελούν ίσως τις μινιμαλιστικότερες αποδόσεις του αγάλματος. Στο σύμβολο της νίκης, το χέρι και τα υψωμένα δάχτυλα, αναπαριστούν εν συντομία το σώμα και τα φτερά της φιγούρας. 

Στο σήμα της γνωστής εταιρείας αθλητικών ειδών, τα φτερά και μόνο, αποδίδουν το συμβολισμό της νίκης του αθλητή, βάζοντας σε πορεία προπαγανδιστικού σήματος τη Νίκη της Σαμοθράκης. Η εμπνευστής του σήματος, Carolyn Davidson το 1971, το σχεδίασε ως τη στυλιζαρισμένη απόδοση του φτερού της αρχαίας θεότητας. Άλλωστε, το όνομα της εταιρείας δεν είναι παρά εκείνο της ίδιας της Νίκης.  

Εννοείται, πως τα εικονογραφικά παραδείγματα είναι πολύ περισσότερα από όσα είδαμε μαζί σήμερα. Θέλω όμως να πιστεύω, ότι ήταν ικανά να δείξουν πως η φιγούρα της Νίκης γενικά, και της Νίκης της Σαμοθράκης ειδικά, ενέπνευσε έμμεσα και άμεσα τους καλλιτέχνες κάθε εποχής και ανεξάρτητα από κάθε θρησκεία. Και βέβαια, διαπιστώνουμε ότι συνεχίζει να εμπνέει και τους σύγχρονους και νεότερους καλλιτέχνες. 
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